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The Power of Politics

Die Performancegruppe Fraulein Wunder AG hetreibt Theater als politische Praxis
von Esther Boldt

as hahen die Boatpeople des 21. Jahr-
hunderts mit der Migrationsgeschichte
der eigenen Familie zu tun? Was der
Mann von heute mit einem Tomaten-
wurf von 19687 In ihren kiinstlerischen
Arheiten geht die Hildesheimer Fraulein
Wunder AG auf Entdeckungsreise, sie
verhindet scheinbar disparate Stoffe in
multimedialen, performativen Ereignissen und verkniipft Recherche-
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material zu fragmentarischen Erzahlungen. In ihrem neuen Stiick ,,Auf
den Spuren von ...* verfolgt sie die Wanderbewegungen ihrer eigenen
Vorfahren auf der Flucht vor Armut und Verfolgung, um aktuellen Mi-
grationsdehatten eine neue Folie zu verschaffen. Und in ,,The Power
of Pussy*‘ (2009) geht sie auf Zeitreise zu den Kampfstatten des Femi-
nismus, um im Glitzeranzug Alice Schwarzer gegeniiberzustehen und
sich zu fragen, was den ,,neuen Mann‘‘ eigentlich ausmacht.

Damit positioniert sich das 2005 gegriindete Kollektiv (Carmen
Waack, Malte Pfeiffer, Anne Bonfert, Melanie Hinz, Verena Lobert und
Vanessa Lutz) unterhaltsam, schrag und charmant auf der Grenze zwi-
schen Wissenschaft und Kunst - schlieBlich hahen alle sechs Mitglie-
der in Hildesheim Kulturwissenschaften und asthetische Praxis stu-
diert. Ihre Mittel sind StraBenumfragen, erfundene Dokumente und
Kulturtheorie. Ihr Stil ist nicht einheitlich, die Form richtet sich nach
dem Inhalt. 2008 ging die Fraulein Wunder AG heim Festival
Freischwimmer auf Rauschrecherche, seit diesem Jahr erhalt sie Kon-
zeptionsforderung vom Land Niedersachsen. Im Kollektiv zu arheiten
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Prinzip heiBt ,,alle machen alles*,
Aufgabenteilung gibt es nur tem-
pordr im Rotationssystem. ,,Wir '
versuchen, hierarchische Struktu-
ren zu vermeiden*‘, erklart Vanessa e
Lutz. ,,Wir glauben, dass es eine
groBe Kraft hat, dass wir sechs In-
dividuen sind, die gleichberechtigt
Impulse in die Arbeit einbringen.*

Unterschiedliche Haltungen
und Ansatze werden auf der Biihne
heibehalten, Briiche fiir interes-
santer erachtet als Perfektion,
schlieBlich hieten sie Anschlus- “
smaglichkeiten fiir den Zuschauer. Denn er ist Teil des kiinstlerischen
Prozesses: In ,,Auf den Spuren von ...* gibt es keine Trennung von Biih-
nen-und Zuschauerraum, die Performance wird zur Familienfeier. Hier-
fiir wird auch schon mal rasch ein Kreistanz einstudiert; nach dem ge-
meinsamen Tanzchen hetrachtet man die anderen Zuschauer mit einer
skeptischen Komplizenschaft, die familiaren Bindungen nicht undhn-
lich ist. Elegant werden so Performanz und Diskurs verkniipft, das Pu-
hlikum wird zur Teilhahe verfiihrt. ,,Fiir mich hat das viel mit Demo-
kratisierung zu tun*, sagt Anne Bonfert. ,,Theater verlasst den
wissenschaftlichen Kontext, es spricht Leute iiber einen Erfahrungs-
raum an.* Malte Pfeiffer fiigt hinzu: ,,Wir sind weniger an der theo-
retischen Arbeit interessiert als
daran, wo sich diese Theorie in der
Alltagswelt widerspiegelt, hei-
spielsweise in der Popkultur.* In
Stadtteilprojekten wie ,,Pimp my
Town* (2006) und ,,Caravan of
Love‘ (2010) verlasst die AG das
Theater: Als Stadtteilprojekte an-
gelegt, transformiert sie Bediirf-
nisse von Stadtebhewohnern in ge-
meinsame Kunstaktionen. Warum
sie so viel Wert auf Interaktivitat
legt? ,,Ich glaube*, sagt Verena
Lohert, ,,Kunst und Theater konnen
neue Blickwinkel schaffen und Im-
pulse geben, Leute zusammenzu-
hringen, die sonst nicht zusammen-
kommen.** ®
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